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لخصالم  
بالأهمية، وتهدف هذه الدراسة  محاولة لمقاربة مجال بحثي بدا لي أنه لم يتُناول كثيراً في الشعر القديم؛ بالرغم من أن موضوعها جديرٌ 

إلى النظر في الشعر القديم عامة، وشعر أبي تمام خاصة برؤية نقدية تعتمد على المناهج الحديثة؛ لتتجلَّى معها جماليات البراعة 
 والإدهاش التي تميَّز بها الشاعر القديم، كما تهدف إلى البحث عن الأساليب السينمائية التي استعان بها أبو تمام في تحويل رحلة
الناقة التقليدية في الشعر العربي إلى وسيط مرئي. اشتمل البحث على تمهيد من موضوعين: حضور رحلة الناقة في الشعر القديم، 
وكذلك نبذة عن العلاقة بين الشعر والسينما، أما المباحث: فالأول جاء بعنوان: لقطة الكاميرا، والثاني: المونتاج السينمائي، ثم 

النتائج التي توصلت إليها الدراسة وأبرزها: يعُد الشعر القديم مصدراً زاخراً بالمظاهر السينمائية، وأبو تمام من  خاتمة لخَّصَتْ أهم
أبرز الشعراء الذين بدت في شعرهم هذه المظاهر دون تَ قَصُّد من الشاعر، وفي رحلة الناقة اهتم أبو تمام في وصف تفاصيل جميع 

ون، والحجم؛ لتعزيز الصورة البصرية، وقد اعتمد أبو تمام في وصف الرحلة على تسلسل أعضاء جسدها، وبخاصة عنصري: الل
اللقطات، والمشاهد، والتقطيع بينهما بأسلوب سردي يشبه المونتاج في الفيلم السينمائي، وبذلك تمكَّن الشاعر من توظيف 

 . الأساليب السينمائية بصورة لافتة تستحق البحث والدراسة
 

 .المونتاج ،لقطة الكاميرا ،أبو تماّم ،: رحلة الناقةفتاحيةالكلمات الم
 

Abstract 

The current research aimed to approach a field of research that, to my mind, has not been 
widely explored in classical poetry, despite its significant subject matter. It aimed to discuss 
the classical poetry in general and the poetry of Abu Tammam in particular, from a critical 
perspective according to modern approaches, thus revealing the aesthetics of brilliance and 
astonishment that distinguished the classical poet. It also aimed to explore the cinematic 
techniques Abu Tammam used to transform the traditional camel's journey in Arabic poetry 
into a visual medium. It includes an introduction with two topics: the presence of the camel's 
journey in classical poetry, as well as an overview of the relationship between poetry and 
cinema. The first is entitled: "The Camera Shot" and the second "Cinematic Montage". A 
conclusion summarizes the most prominent findings of the research, which are: Classical 
poetry is a rich resource of cinematic manifestations, and Abu Tammam is one of the most 
prominent poets whose poetry incorporates these manifestations without the poet's intention. 
In the camel's journey, Abu Tammam focused on describing the details of all its body parts, 
particularly color and size. Abu Tammam depended on a sequence of shots and scenes, 
intercutting between them in a narrative style resembling the montage in a film to enhance the 
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visual image. Thus, the poet was able to employ cinematic techniques in a striking manner 
that merits research and study. 

Keywords: The Camel's Journey, Abu Tammam, Camera Shot, Montage. 
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 المقدمة 
ومن  اهج ، وم  ع تط  ور تق  اصت القص  يدة الحديث  ة، إن للش  عر ق  درة مبه  رة عل  ى التواش  ج م  ع الفن  ون الأخ  ر  من  ذ الق  دم

 . في الصورة الشعرية أصبح للمظاهر السينمائية حضور لافت، دراستها
وع دم وع ي الش اعر أو ، د م ن الش عراءقصُّ لكنها ب دون تَ ، السينمائيةوالشعر العربي القديم زاخر بهذه المظاهر 

 . إدراكه للفن السينمائي ليس عائقاً تجاه البحث في شعره عن الأساليب التي تُشبه التقاصت السينمائية الحديثة
"لع   ل أه   مَّ و، ع   وا في إش   بار الص   ور الش   عرية في قص   ائده بالم     رات الم تلف   ةأب   و تم   ام م   ن الق   دماء ال   ذين بر  

، جوانب التصنيع القديم التي كان يست دمها أبو تمام جانبُ التصوير الذي رأين اه تت زج باان اا والطب الم والمش اكلة

أن يس ت دمها اس ت داماً واس عاً و ، واستطار أن يحلله إلى أص باغه الم تلف ة فقد كان أبو تمام يُشْغفُ به شغفاً شديداً 
وه  ي أص  با  لا  ،أص  با  الطي  ف يوره ح  تخ ج  رج لن  ا منه  ا أص  با  تحك  نجم  ع ب  ين ةائف  ة م  ن صُ   بحي  ث لا، في ش  عره

وم  ع كل  ك ف  نحن نس  تطيع أن نلاح  ن في وض  وت أن  ه ك  ان يعتم  د عل  ى ، ولا بوض  ع ولا بش  كل خ  ا  ،تتقي  د بع  دد
 : كما نر  في مثل قوله، ية ملموسةيعطي لصوره ألواصً حِسّ  حتخ، صبغ "التدبيج"

  ك   سن س   وادَ اللي   ل ثم اخض   راره
   

  1ةيالس    ةٌ س    ودٌ ٌ    ا كُفَ    فٌ خُضْ    رُ " 
 

واللقط   ات ، الرؤي   ة البص   رية: تتش   ابه كث   يراً م   ع الأس   اليب الس   ينمائية الحديث   ة ك    وفي ص   وره كان   ت ل   ه أس   اليب 
 . والبنية السردية، والمشاهد المتسلسلة، لةصَّ فالم

م  ن قص   ائده كسس  ا سلس   لة  ب   دت في كث  يرر  فق  د، وتنقلاته  ا م   ن أكث  ر المث  يرات للش   اعر، رحل  ة الناق   ة ومش  اهد
   دهم أار كث   يراً م   ن النق   اد ل   ه خصوص   ية؛عر أبي تم   ام وشِ   ، لقط   ات م   ن ف   يلم س   ينمائي

ُ
 لأن   ه في مذهب   ه الش   عري الم

ثاره م ن اللف ن الغري ب وم ن التص اوير كما حملوا على إك، "ونعجب إك نجد القدماء يحملون عليه من أجله، القدامى
تس نده في ه  قاف ة واس عة بالفلس فة ، وهو لم يفسده ب ل هي س ل ه ازده اراً رائع اً ، حتخ قالوا إنه أفسد الشعر، وألوان البديع

كم  ا تس  نده ق  وة ملكات  ه ال  تي جعلت  ه يعُ  د بح  ق حام  ل ل  واء الش  عر الع  ربي في ، وبالش  عر الع  ربي قدت  ه وحديث  ه، والمنط  ق
 . 2بل جعلته صاحب مذهب مستقل بخصائصه العقلية والزخرفية" ،عصره

                                                 
1Daif, Shawqi. Al-fan wa Madhahibuh Fi Shiʿr al-ʿArabī. Egypt: Dar Al-Ma‘arif, 1987, p. 232. 
2 Daif, Shawqi. Al-‘Asr al-‘Abbāsi al-Awwal. Egypt: Dar Al-Maaref, 2004, P. 278 
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موض وعها  بال رغم م ن أن؛ مج ال بحث ي ب دا لي أن ه لم يتُن اول كث يراً في الش عر الق ديم قارب ةلموهذه الدراسة محاول ة 
ل   ى برؤي   ة نقدي   ة تعتم   د عوش   عر أبي تم   ام خاص   ة ، دف إلى النظ   ر في الش   عر الق   ديم عام   ةحي   ث ته   ، ج   ديرٌ بالأهمي   ة

كم ا ته دف إلى البح ث ع ن ، الش اعر الق ديم لإده اش ال تي تميّ ز به التتجلَّ ى معه ا جمالي ات البراع ة وا؛ الحديث ة ناهجالم
، في تحوي  ل رحل  ة الناق  ة التقليدي  ة في الش  عر الع  ربي إلى وس  يط مرئ  يالأس  اليب الس  ينمائية ال  تي اس  تعان به  ا أب  و تم  ام 

إض افة إلى ه دف رخ ر يرُكّ ز عل ى اس تجلاء ب واةن العلاق ة ب ين ، على المتلقيوأيضاً التسكيد على أ ر هذه الأساليب 
ن أبا تم  ام يق   ب في وص  فه ٌ  ا م  ن ة  وكج الرحل  ة في العص  ر اا  اهلي بال  رغم م  ن إحي  ث ، والش  اعر في رحلت  ه ،الناق  ة

 . مرورها بتطورات كبيرة خلال العصور المتعاقبة حتخ العصر العباسي
)الص   ورة : وه   ي، س   و  دراس   ة واح   دة في الش   عر الق   ديم –حس   ب بحث   ي  –لم أج   د  وتج   در الإش   ارة إلى أن   ي
زوايا : إلا أن ه  ذه الدراس ة تناول ت الموض ور م ن جان ب واح د وه  و، لعم ر محم ود عب د،  الس ينمائية في ش عر الحطي( ة 
 . دون التطرّلم للم  رات الأخر ، تصوير الكاميرا ومسافاتها
الم  نهج الوص  في التحليل  ي ال  ذي تتواف  ق م  ن خلال  ه من  اهج البح  ث في ه  ذه الدراس  ة عل  ى في وق  د اعتم  دت 

 . والسينما ،الأدب

 

 الناقة في الشعر العربي 
في الفق ر ، في السلم والح رب، فقد ارتبطت معه في جميع مناحي حياته؛ تعد الناقة من أغلى ما تتلكه الإنسان العربي

ف    "الناقة في حي   اة الع   رب قب   ل الإس   لام وبع   ده وس   يلة ، بامتلاكه   ازال   ت تفت    ر  والقبائ   ل العربي   ة كان   ت ولا، والغ   ى
ولع  ل م  ن أب  رز ال  دلائل عل  ى ه  ذه ، احتل  ت أهمي  ة في حي  اتهم ولاس  يما ش  عرائهم ل  ذلك، الإنس  ان ال  تي لا غ  ى عنه  ا

ا ومف ردة  ،3وق د ألف ت العدي د م ن الكت ب في الإب ل ق دتاً وح ديثاً"، الأهمية أسم وضعوا ٌ ا ش جرة أنس اب تمي ز أص وٌ
وم ن ، لم ا تمت از ب ه م ن دلالات وجمالي ات ارتبط ت بالثقاف ة العربي ة؛ )الناقة  من الألفاظ التي تع د رم زاً لثقاف ة بأكمله ا

ف  "لم يقُ م ؛ وأوصافه، )الشعر  الذي انعكس من خلاله قيمة هذا الحيوان في مختلف أحواله: أهم عناصر الثقافة العربية
ولم . فه ي م ن مص ادر مسكل ه وكرم ه وقوت ه وأمن ه، م علاقةً أقو  من العلاقة م ع صقت هالإنسان في عصر ما قبل الإسلا

إكا م ا نظ رص إلى وص ف الث ور وحم ار ال وحم والنع ام ، يعرف ش عر م ا قب ل الإس لام اهتمام اً بحي وان كالاهتم ام بالناق ة
باحث اً ، ويه تم بنس بها، و ٌ ا أحي اصً في دع، وه ذا الاهتم ام جعل ه يه تم رش اعرها. على أنه ج زءٌ م ن الح ديث ع ن الناق ة

 . 4كسسا امرأة يبتغي الزواج منها"، عن أكرمها نسباً وحسباً 
وكل   ك رر   ا يع   ود لأس   ا أس   هل في القي   ادة وأكث   ر ، ارتبط   ت الرحل   ة العربي   ة في الش   عر بالناق   ة أكث   ر م   ن اامَ   ل

ه في وَّرَ إلا وصَ  ظاهره اته فلم ي ك شي(اً مما يتعل ق بوالشاعر ابن بي( ،أو ررا أسا معادل موضوعي للمرأة المحبوبة، ةاعة
وتل  ك الأء  اء ٌ  ا ..، والظع  ائن اخ، الركائ  ب، الع  ير، الأرحبي  ة، الناق  ة الع  يس: فتع  ددت مس  مياتها بحس  ب حاٌ  ا، أبيات  ه

                                                 
3Al-Himyari, Su'ud Yusuf. Ansinat al-Ṭabi‘ah Fi ShShiʿr al-Jāhlī". Amman: Dar Dijlah, 2019, p. 656 
4 Al-Asa‘ad, Hikma Shafi. Al-Ansinat Fī Shiʿr Mā Qabl al-Islām". Abu Dhabi: Abu Dhabi Center for the Arabic 
Language, 2021 
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، ون معه  ا بنغم  اتدُ ح  ين ك  انوا يَحْ  ؛ والش  عر الع  ربي ارت  بط من  ذ بدايات  ه برحل  ة الناق  ة، ارتب  او و ي  ق بالرحل  ة عل  ى الناق  ة

 . لت بدايات الشعر الغنائيكَّ شَ هي التي  ررا، يهم في سيرهم الطويللّ سَ وألحان تُ 
: وّر الش اعر م ن خلاٌ احي ث صَ ؛ الرحلة م ن أش د الص ور   راء بال دلالات واامالي ات في الش عر الع ربيتُ عَدّ  

 ه ذا، و)ح ادي الع يس  ش اهد عل ى كل ك، س يةوالآلام النف، والمص اعب، والف رالم ب ين المحب ين، الوقوف عل ى الأة لال
ب  ل كان  ت ، عن  د الش  اعر مج  رد وس  يلة يرتح  ل عليه  افيه  ا لم تك  ن الناق  ة و ، لّ  ق ب  ه الش  اعر الع  ربيعَ الرم  ز ال  درامي ال  ذي ت َ 

ب ل ، فل م يقتص ر عل ى وص ف ش كلها الخ ارجي وةريق ة س يرها، رنزلة الرفيق من البشر الذي يرافق ه في الح ل وال ح ال
لأن الناق ة ج زء م ن ؛  منطقة أعمق من كلك حين أنسنها بإقامة حوارات معها تعكس حالات ه الش عوريةإنه دخل في

فم  ن صحي  ة ش  كلها الخ  ارجي ، وامت  داد لوج  وده ل  ذلك حض  رت باكتس  ات في الش  عر الع  ربي الق  ديم، ش ص  ية الع  ربي
وحالاته   ا ،  دواخله   ا النفس   يةوتج   اوزوا كل   ك إلى، س   نامها، مش   يتها، ألواس   ا، ك   ل عض   و فيه   ا بتفص   يل دقي   ق وص   فوا

واتض  ح كل  ك م  ن خ  لال أنس  نتهم ٌ  ا ب  بع  ، فالناق  ة بالنس  بة للش  اعر في رحلت  ه رنزل  ة الرفي  ق م  ن البش  ر، الش  عورية
 ن زلوفي كث ير م ن الأحي ان يُ ، الصفات الإنس انية في قص ائدهم ال تي عكس ت العلاق ة المتين ة ب ين الش اعر الع ربي وصقت ه

"وعلي  ه فهن  اك علاق  ة دلالي  ة ب  ين كات ، ويخاةبه  ا ويح مه  ا كم  ا ل  و أس  ا تعق  ل، الش  اعر مش  اعره ورغبات  ه عل  ى الناق  ة
ل ذا تب دو ٌ ا ، والناقة هي معادل موضوعي لذات الش اعر، بوصفها القوة فضلاً عن الارتباو النفسي، الشاعر والناقة

منه ا لوح ة رحل ة ، ات ش عرية في إة ار البن اء الف ي للقص يدةحن وافر من خطابات الشعراء ح تخ أس ا اس تقلت بلوح 
ويحت   وي أنينه   ا وخلج   ات ، حي   ث ب   رزت الناق   ة في الرحل   ة رفيق   اً يس   توعب ش   كو  ال   ذات ويس   تمع إليه   ا، الش   اعر
وكل  ك م   ا ، 5فكان  ت رثاب  ة ك  ائن ح  ي يع  ي ويفه  م ويس   تمع باهتم  ام لص  وت كات الش  اعر وش  كواه وألم  ه"، نفس  ها

، بي تم   ام حي   ث اس   تمر عل   ى ال   نمط الس   ائد في العص   ر اا   اهلي بالاقتص   ار عل   ى الوص   ف الحس   يلحظت   ه في رحل   ة أ

والشكو  من ةول السير بالرغم مِ ن أن ه ع اش في عص ر ش اعت في ه الحض ارة والتجدي د في من احي ، ومشاعر الحنين
ة ال تي مازال ت بحاج ة لمزي د بكثير من الدلالات الش عري خصبةوبشكل عام تبقى صورة الناقة في الشعر العربي ، الحياة

 . من البحث
 

 بين الشعر والسينما
كان ولا يزال التواشج بين الفن ون في الأدب الع ربي ظ اهراً في جمي ع عص وره، والش عر خاص ة ا  ر بأن وار م ن الفن ون، 

طاق ات الموج ودة في ومنها:)السينما  التي شَكّّلَت بتقاصتها راف داً ق وياً م ن رواف د الص ورة الش عرية "بحي ث ام ع ب ين ال
شاهد وجلق ةاقة وتوتراً خلال سرد الأحداث، إك لا يخفى عل ى ال دارا أن 

ُ
الشعر والسينما معاً، فهي ت  ر على الم

الصورة الش عرية تتمي ز في اعتماده ا عل ى عنص ر الخي ال، حي ث تتوس ع الاحتم الات والتص ورات ويفُ تح باب التسوي ل 
ينمائية تُس  تعمل فيه  ا حاس  ة النظ  ر في معاين  ة الموق  ف، فسن  ت تع  اين المش  هد عل  ى مص  راعيه، في ح  ين أن الص  ورة الس  

                                                 
5 Al-Himyari, Su'ud Yusuf. Unsunat al-Ṭabi‘ah Fi ShShiʿr al-Jāhlī". Amman: Dar Dijlah, 2019, p. 66 
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، ويب  دو الت  س ر جليّ  اً في الش  عر 6بأم عين ك، وهن  ا يخ  رج العم  ل الف  ي م  ن رلي  ة الت يي  ل إلى ن ور م  ن الواق  ع الاف اض  ي"
ش عرية، و"إن الس ينما م ن الحديث حيث انفتح الشاعر الحدا ي على هذا الفن للتعبير بصورة س ينمائية ع ن تجربت ه ال

أهم وسائل التعبير الفي التي عرفتها البشرية حديثا؛ً لأن الأفلام تثير عواةفنا وت دفعنا للس عي وراء الإارة والتش ويق، 
وه  ذا م  ا اعل  ه فن  اً مرغ  وباً عن  د جمه  ور المش  اهدين. ور  ا أن الش  عر تت  از بكون  ه الف  ن ال  ذي تلتق  ي في  ه الفن  ون جميع  اً، 

ش  عر الح  ديث عل  ى تفعي  ل عناص  ر الص  ورة م  ن خ  لال تجري  ب ك  ل م  ا ه  و جدي  د، أو اللج  وء أحي  اصً إلى  فق  د دأب ال
كسر القواعد وخل لتها في تك وين الص ورة م ن خ لال تس  ير جمي ع التق اصت ال تي يس تطيع النه و  به ا، وك ان م ن 

م بظه ور 1920-1910ما ب ين ، وظه ر "الاتص ال الفعل ي ب ين الش عر الح ديث والس ين 7بينها التقنيات الس ينمائية"
الحركة الشعرية الإتاجية مع باوند التي كان ٌا ا يرها الواضح في الس ينما والمت زامن م ع تطوره ا. ويرج ع ريتشاردس ون 
علاق  ة الش  عر الح  ديث بالس  ينما إلى ج  ذرين أساس  يين: الأول: ش  عر رامب  و وويتم  ان أو م  ا يطل  ق علي  ه اس  م الش  عر 

حتفاء بالحياة لد  ويتمان واكتشاف تفاصيلها دون تفسيرها وكلك ببن اء تت ابع م ن الص ور الاحتفائي أي بدلالة الا
تقف وحدها معلنة ما اكتشفته دون تفس يره وبه ذا المع ى يص بح ك ل م ن الش عر الح ديث والف يلم في جزئهم ا الأوس ع 

ع عشر أمثال روبرت  براونن غ ال ذي احتفائيين. أما ااذر الثاني: فهو بع  الشعراء التقليديين في أواخر القرن التاس
يعتمد بقوة على الم  رات الصوتية فيبي مشهدا من ص ور متع ددة لك ن المونول وج يق ف دائم ا وإلى ح د م ا في ةليع ة 

 . 8الصورة فيحقق بذلك علاقة ةباقية بين الصوت والصورة"
أبيات   ه الص   ور البص   رية، واللقط   ات وم  ن ه   ذا المنطل   ق تف   نن الش   اعر في ه   ذه التق   اصت الس   ينمائية؛ فنج   د في 

الدقيق  ة في وص  ف الأم   اكن، والأح  داث، والش ص  يات، والاعتم   اد عل  ى ةاق  ات الأفع   ال، والتسلس  ل المش   هدي، 
والح  ذف والقط  ع، والابتع  اد والاق   اب "مس  تفيداً م  ن إمكاني  ات ه  ذا الوس  يط المبه  ر للعق  ل والعاةف  ة مع  اً في تعمي  ق 

، 9لق  راء. والملاح  ن أن الش  عر والس  ينما اتح  دا في اٌ  دف واختلف  ا في ةريق  ة التعب  ير"تجارب  ه وتفعي  ل وس  ائل اتص  اله با
واٌ  دف المش   ك لك  ل الفن  ون ه  و "الش  عرية" العنص  ر المه  م في العلاق  ة ب  ين الش  عر والس  ينما، "وهن  ا تكم  ن موس  وعية 

تي تتطل ع ح ديثاً لإض افة القصيدة الحديث ة ح تخ أص بحت غاي ة تس عى مختل ف الفن ون إلى تحقيقه ا وخاص ة الس ينما ال 
خصائص الشعر إلى منتجها حتخ أصبح لدينا ما يعرف بالفلم الشعري، وكلك لما للغة الشعرية من ق درة عل ى ص نع 
الكثاف   ة الدرامي   ة لوح   داث وتهي(   ة عق   ل قارئه   ا لقولب   ة ةطيته   ا التسليفي   ة في أة   ر مش   هدية تت لله   ا الص   ور والإيق   ار 

وغير كلك من التقنيات التي تمتد بالدلالة من الاختزال والمباشرة إلى الانبس او والتع دد  والموسيقا والحركة والإضاءة..
، والحقيقة أنه ليس الش عر فق ط ه و م ن أف اد م ن الس ينما، ب ل إن الس ينما أيض اً 10الذي يحقق أدبية النص وشعريته"

عه د الملاح م الش عرية ال تي مُثلّ ت  استفادت من الشعر والأدب بشكل عام، والعلاقة بين الشعر والتمثيل قدت ة من ذ
                                                 

6Hamad, Falah Shaker & Mustafa, Rashad Kamal. Al-taṣwir al-Sīnimā’ī fī Qaṣā’id al-Shāʿir Ḥasb al-Shīkh 
Jaʿfar. Iraqi University Journal, 66, 174  

7  Hamad, Falah Shaker & Mustafa, Rashad Kamal. Al-taṣwir al-Sīnimā’ī fī Qaṣā’id al-Shāʿir Ḥasb al-Shīkh 
Jaʿfar. Iraqi University Journal, 66, 175 

8  Sankur, Safa’. (1995) AL-Shi‘r al-‘Arabi al-An. Dar al-Shu’un al-Thaqafah. P. 148-149 
9Ajur, Mohammed. al-Taqniyyāt al-Drāmīyah Wa al-sinmā’iyyah fi al-Binā’ al-Shaʿri al-Muʿāṣir. United Arab 

Emirates: Department of Culture and Information, 2010: 27 
10 Abu Al-Yazid, Marwa Mohammed. Sīnimā’iyyah al-Lughat Fi al-Shiʿr al-Aʿrabi al-Muʿāṣir. Journal of the 

Faculty of Arts, Port Said University, 32 (1) 2025: 318. 
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عل  ى المس  ارت، وم  ن ثم تط  ورت م  ن خ  لال مراح  ل متسلس  لة، "والوس  يط التق  ي ال  ذي توض  ع في  ه الم  ادة الش  عرية أو 
 -أيض   اً  -الأدبي   ة عموم   اً، ي   تحكم في كيفي   ة ص   ياغتها وةريقته   ا في الخط   اب، ح   تخ تناس   ب نوعي   ة الف   ن، وتناس   ب

الس في المس   رت يش   اهد مس   رحية وي   ر  أبطاٌ   ا يتف   اعلون مع   اً بش   كل مباش   ر، ةبيع   ة المتلق   ي وظ   روف عص   ره، فاا   
ع  ن المس  تمع لقص  يدة ش  عرية يلُقيه  ا  -أيض  اً -يختل  ف ع  ن اا  الس في قاع  ة مظلم  ة يش  اهد فيلم  اً س  ينمائياً، ويختل  ف

ب  ة ش  اعرٌ عل  ى منص  ة أو م  ن خ  لال الإكاع  ة ح  ين تص  احبها م    رات ص  وتية، كم  ا يختل  ف ع  ن ق  ار  القص  يدة مكتو 
 .11بأي ةريقة خطية أو غير كلك من الوسائل والوسائط الم تلفة"

وفي الش  عر الق  ديم ا  ة تج  ارب ش  عرية يظه  ر عليه  ا ملام  ح التق  اصت الس  ينمائية، حتم  اً ه  ي ب  دون تَ قَصُّ  د أو 
إدراك م   ن الش   اعر، تلف   ت الانتب   اه بتش   ابهها وتقاربه   ا م   ن خص   ائص الص   ورة الس   ينمائية، حي   ث تتب   د  القص   يدة 

تلق  ي وكسس  ا ف  يلم لمه  ارة الش  اعر في تحوي  ل الص  ورة الش  عرية إلى ص  ورة ممتل(  ة بالم    رات البص  رية والص  وتية، ك  المتن  للم
وأب  و تم  ام والبح   ي وجري  ر. ه   لاء تمي  زت تج  اربهم لاعتماده  ا عل  ى مخاةب  ة الح  واا، وبخاص  ة البص  ر، ف  سبهرت المتلق  ي 

ئص المهم  ة في الش  عر اا  اهلي والش  عر ص  در الإس  لام والش  عر من  ذ الق  دم وح  تخ الآن، و"تع  د المش  هدية م  ن الخص  ا
الأموي، وتتجلّى بوضوت في مشاهد الصيد، حيث ص وّر الش عراء مش اهد كامل ة م ن إب دار الخي ال أو الواق ع الخ ا  

تمظه  رات به  م، تض  ج بالحرك  ة والص  رار وتزخ  ر بالص  ور البص  رية والس  معية، ال  تي تص  ور المك  ان تص  ويراً حي  اً، وتُجس  د 
، الدال ة عل ى تن امي الح دث ش ي(اً فش ي(اً وتس ارعه فج سة وص ولاً إلى انطف اء الص رار. وينط  وي  زمن وتقلبات ه الم تلف ةال 

كل مشهد من هذه المشاهد على قيمة دلالية تظل ملازمة له س واء   النظ ر إلي ه عل ى أن ه ج زء م ن ك ل أو باعتب اره 
ف ذكا أخُ ذ أي مش هد م ن ه ذه المش اهد ض من الس يالم الع ام  صورة مشهدية مستقلة بذاتها، ٌا بداية ووس ط وساي ة.

 .12للقصيدة التي ورد فيها يلاحن ارتباو مجريات الأحداث والنهاية والعاةفة فيه بالغر  الأساسي ٌا"
وبالرغم م ن كث رة الق راءات والأبح اث لقص ائدهم إلا أس ا مازال ت أرض اً خص بة تط رت في ك ل ق راءة ا رة حل وة، 

 ي  ل والص  ياغة الفني  ة ق  د منح  ا ال  نص الأدبي تمي  زه وخل  وده؛ ف  ذن الق  راءة ه  ي مص  در إع  ادة الحي  اة في  ه "ف  ذكا ك  ان الت
وتجدده. فكلما تعددت قراءاته كلما بدت خصوبته المتوقدة ال تي تتب د  ااره ا م ع ك ل ق راءة منتج ة، بس بب ارتحاٌ ا 

ر واس تعار م ن أدوات يس تعين به ا عل ى ، وكلم ا أض اف الش اع13خلف ج وم ال نص ال تي لا يس تطيع الإفص ات عنه ا"
جذب المتلقي بقي ت قص ائده م واةن بح ث للنق اد ع بر ال زمن، وخَصَصْ تُ أب و تم ام في ه ذه الدراس ة؛ لملاحظ تي ٌ ذه 

 المظاهر السينمائية في قصائده بشكل لافت يستدعي البحث والتسمل. 
 
 

 

                                                 
11Mohammed. Al-Taqniyyāt al-Drāmīyah Wa al-sinmā’iyyah fi al-Binā’ al-Shaʿri al-Muʿāṣir. United Arab 

Emirates: Department of Culture and Information, 2010 
12 Al-Rawashdeh, Umaima. Al-Taswir al-Mashhadī fi al-Shiʿr al-Aʿrabi al-Muʿāṣir. Jordan: Ministry of 

Culture, 2015 
13Al-Joudy, Lutfi Fikry. Al-Nas al-Shi‘ri Bi Ufuqan Ta’wīliyyan. Cairo: Al-Mukhtar Foundation, 2011, p. 54.  
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 لقطة الكاميرا

و"اللقط ة ه ي الص ورة المف ردة ال تي نراه ا عل ى الشاش ة ، ط ة في الس ينمااللق تقابله االصورة الش عرية الواح دة في البي ت 
وبخ  لاف الص  ورة الفوتوغرافي  ة ف  ذن اللقط  ة المف  ردة تك  ن أن تح  وي ع  دداً م  ن ، قب  ل القط  ع والانتق  ال إلى ص  ورة أخ  ر 

 . 14كما تكن أن يتحرك الكادر الذي يحتوي الصورة"، الأحداث
وكل ك ، في المش هد الواح د مجموع ة م ن الص ور المنف ردةط اللقط ات وياً تح س ينمائي ظهراً والقصيدة التي تحمل م

"وإكا كان  ت الكلم  ة ، الناق  ة بش  كل خ  ا عل  ى رحل  ة الأبي  ات ال  تي تص  ف الوفي ، أبي تم  ام عام  ة ش  عرم  ا لحظت  ه في 
المعجمي   ة وإكا أدخل   ت المف   ردة لا تحم   ل إلا دلالته   ا المعجمي   ة ف   ذن اللقط   ة المف   ردة لا تحم   ل غ   ير دلالته   ا المش   هديةط 

الكلم  ة المف  ردة في س  يالم تركي  ب لغ  وي واللقط  ة المف  ردة في س  يالم مونت  اج س  ينمائي ف  ذن الس  يالم يكس  بهما دلالات 
وّر رحلت  ه إلي  ه عل  ى صَ  ويُ ، ه  ذه الأبي  ات م  ن قص  يدة ل ه ت  دت به  ا خال  د ب  ن يزي  دعل  ى كل  ك وم  ن الأمثل  ة ، 15جدي دة"

 : صقته الأرحبية
 بنَِ                            ا أرْحَبيَّ                            ةٌ    إلى خَالِ                            در راَحَ                            تْ  
   

 مَراَفِقُه                     ا مِ                     نْ عَ                     نْ كَراَكِرهَِ                     ا نكُْ                     بُ  
 
 

 جَ            رَ  النَّجَ             دُ الأحْ             وَ  عليه             ا فسَص             بَحتْ 
 

 مِ            ن السَّ            يْرِ وُرْق            اً وه            ي في نَجْ            دِها صُ            هْبُ  
 

 إلى مَلِ                             كر ل                             ولاَ سِ                             جَالُ نَ وَالِ                             هِ 
    

              ا ك               انَ للمَع              روفِ نقِْ               يٌ ولا شُ               ْ بُ  
َ
 16لم

 
يلتقط المصَوّرط الشاعر الكاميرا الشعرية، كسنه يست دم عدسة )عين الس مكة  بالتقاة ه للص ورة م ن الأس فل 
إلى الأعل   ى، حي   ث اعتم    د عل   ى الص    ورة البص   رية ب    ديلاً ع   ن التفص   يل في وص    ف الناق   ة ال    تي حملت   ه في رحلت    ه إلى 

 امة كرك   رة الناق   ة، اخت   ار لقط   ة تفص   يلية المم   دوت، ف   سبو تم   ام رهارت   ه عوض   اً ع   ن التفص   يل والمباش   رة في وص   ف ض   
بطريقة )الماكرو  التي تكون عادة من مسافة قريبة ج داً فصَ وَّر بدق ة ةريق ة مش يها بأن: مرافقه ا تتباع د ع ن كركره ا، 

ا سو  شاعر يحمل عيناً تُشبه عدسة الكاميرا، ولا غرابة حين يكون أبو تمام.   وهي تفصيلة لا يقوٌ
ة أخر  بانتقال زاوية التصوير من الأسفل إلى الأعلى، بصورة تحمل م  رات بص رية تعتم د ثم يفُاج(نا في لقط

بأس  ا إغمَ  قَّ لوس  ا م  ن ج  ريان  -والإب  ل لا تع  رلم ع  ادة إلا إكا ة  ال س  يرها-عل  ى الأل  وان حي  ث وص  فها ح  ال التع  رلم 
لرغم من بيا  لوس ا الحقيق ي، وه ا ن العرلم الأسود عليها، فبَدَتْ للناظرين من بعيد بلون بين السواد والاخضرار با

                                                 
 14 Corrigan, Timothy. Translated by Gamal Abdel Nasser, Kitāb al-Naqd al-Sinimā’ī. Cairo: Supreme Council 

of Culture, 2003, p. 55.   
15 Al-Safrani, Mohammed. Al-Tashkil al-Basari Fi al-Shiʿr al-ʿArabi al-Ḥadīth. Casablanca and Beirut: 

Riyadh Literary Club and the Arab Cultural Center, 2008, p. 247-248.  
16 Al-Tabrizi, Al-Khatib. Diwān Abī Tammām. Mohammed Abdo Azzam (ed.). Cairo: Dar Al-Ma‘arif, 1987. 
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اللقطت  ان اعتم  د الش  اعر فيهم  ا عل  ى تغلي  ب العنص  ر البص  ري، كم  ا أسم  ا ت  وفرت بهم  ا عناص  ر س  ردية: المك  ان )إلى 
خال   د ، والزمان)راح   ت بن   ا ، والح   دث )إلى مل   ك ل   ولا س   جال نوال   ه ، وق   د اخت   ار الش   اعر لقط   ات خارجي   ة تع   ج 

لصحراء الواسع؛ لتعظيم وتف  يم ةري ق الس ير للمم دوت ال ذي يس تحق العن اء والتع ب؛ بالحركة والاستمرارفي  فضاء ا
فهو مض رب مث ل للعط اء، وليس تثير المتلق ي لع ر  ه ذا المش هد عل ى تص وراته الخاص ة وخيال ه في رس م ص ورة الطري ق 

 حتخ الوصول للملك.
والأس    لوبية في اللغ    ة بتك    راره ل    بع  وتج    در الإش    ارة هن    ا إلى براع    ة الش    اعر في اس    ت دام الم      رات الص    وتية 

الأصوات ك :)الحاء واايم والكاف واٌاء ، وتكراره لضمائر الغيبة، وه ذه الم   رات أكس بت اللقط ات إيقاع اً خاص اً 
 يُلائم إيقار المشهد السينمائي.

 وفي أبيات أخر  من قصيدة له في مدت أبي دلف القاسم: 
   وركْ                    بر يُس                    اقُونَ الركّ                    ابَ زُجاجَ                     ةً 

   
 مِ               ن السَّ               يْرِ لم تقص               د ٌ               ا كَ               فُّ قاةِ               بِ  

 
 فق              د أَكَلُ              وا مِنه              ا الغَ              وارِبَ بالسُّ              رَ  

   
  17فص                      ارَتْ ٌ                      ا أَش                      باحُهُمْ ك                      الغَوارِبِ  

 
يحشد الشاعر اللقطات بالحركة حيث بدأ بالتقاةة دقيقة )زوم  عل ى ح ال رك ابهم في المس ير، الن ولم ت  نح في 

راكبيه ا يس قوسا زجاج ات م ن مُس كرر خ ا  لم يس بقهم علي ه أح د )زجاج ة م ن الس ير  ، مشيتها كالس كران؛ لأن 
ويب  دو أس  م أكث   روا عليه  ا في السُ   قيا؛ لأن  ه في اللقط   ة ال  تي تليه  ا أبع   د الك  اميرا قل   يلاً ليش  حن خي   ال المتلق  ي بص   ورة 

 السير فيظن الذي يراها م ن بعي د بصرية مُركََّبَة، فمن ةول الطريق كبلت واختفت أسنمة الركائب من شدة تعبها في
 أن راكبيها هم الأسنمة.

والحقيقة أنه في مثل ه ذه اللقط ات الش عرية ال تي تتش ابك فيه ا الص ور الغرائبي ة الرمزي ة، يش عر المتلق ي بأن ا ة 
بص ري، ب ل إن ه سحر ارُّه لتَصَوُّر المشهد، والتعايم معه كاملًا، وفي لقطات المشهد لم يقتص ر أب و تم ام عل ى الم   ر ال

أف  اد م  ن ةاق  ة الأفع  ال حي  ث زاوج ب  ين الماض  ي والمض  ارر، ور  ا أنَّ الأفع  ال المض  ارعة في الأبي  ات أكث  ر م  ن الأفع  ال 
الماض ية فق د تش  ابه المش هد الش عري م  ع المش هد الس  ينمائي؛ لأن ه يعتم د عل  ى الفع ل المض ارر، والأفع  ال بش كل ع  ام 

 رية. في الصورة الشعرية تقابلها الصورة البص
 وفي أبيات له أيضاً من قصيدة قاٌا تدت محمد بن المستهل: 

 فَظلََلْ                تُ حَ                دَّ الَأرِ  تَحْ                تَ العَ                زْم في 
  

 وَجْن                          اءَ تُ                          دْني حَ                          دَّ ك                          لّ  بعَِي                          دِ  
 

 غُ                               رَرِ العِت                               الِم الن َّقْ                               عَ بالت َّوْحيِ                               د  تَحْثُ                     و إكا حَ                     ثَّ العِت                     الَم الوَخْ                     دُ في 
                                                 

17 Al-Tabrizi, Al-Khatib. Diwān Abī Tammām. Mohammed Abdo Azzam (ed.). Cairo: Dar Al-Ma‘arif, 1987 
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 السُّ                       رَ  تَ قْريبُه                       اتَ عْريسُ                      ها خَلَ                       لَ 

 
 18ح                                تخَّ أ                                 تُ بَأحْمَ                                د المحم                                ودِ  

 
تب دأ ح  دود اللقط  ة الأولى م  ع حرك  ة عدس  ة الك  اميرا مباش  رة وه  ي ت  دور إلى ال  وراء؛ حي  ث يُصَ  وّر الش  اعر م  ن 
الزاوي  ة الخلفي  ة، فيص  ف صقت  ه ال  تي يركبه  ا بأس  ا )وجن  اء ، وه  ي ص  فة تُطْلَ  ق عل  ى الض   مة والش  ديدة ال  تي تتحم  ل 

يت ي  ل ش  كل الناق  ة، واللقط  ة التالي  ة اس  ت دم فيه  ا  الرك  وب ة  ويلاً ليُهي  ق المتلق  ي لل  دخول عل  ى اللقط  ة التالي  ة ح  ين
عنصر بي(ي حيث ابتعد بالكاميرا في لقطة بانورامية من الخل ف ليص فها بأس ا في مش يها الس ريع تثُ ير الغب ار عل ى مَ نْ 

ص  د في خَلْفَه  ا، وه  ذه دلال  ة عل  ى أس  ا تس  ير في المقدم  ة ولا يس  بقها أح  د، ثم تتغ  ير حرك  ة الك  اميرا فتق   ب قل  يلاً ل  
لقط  ة أخ  ر  تفص  يلة دقيق  ة وه  ي: مش  ية الناق  ة ال  تي يركبه  ا ح  ين ترغ  ب بالاس   احة، فذس  ا تك  ون عل  ى ةريق  ة الخي  ل 
بخط   وات متقارب   ة س   ريعة، ورر   ا تب   دو لقط   ة مسلوف   ة في حي   اة الش   اعر الع   ربي الق   ديم، لك   ن مش   اركة الش   اعر للمتلق   ي 

 الأبيات من الحياة التي نتشارك أحدا ها معاً.   بوصف الحدث الذي يعيشه ساعدت على تقريب اللقطات في
 وفي أبيات تدت بها الفضل بن صالح بن عبد الملك: 

 م          ا للِفَيَ          افي وتلِ          ك العِ          يسِ ق          دْ خُزمَِ          تْ 
  

هَ                    ا مِ                    نْ صَحاصِ                    حها    فَ لَ                    مْ تَظلََّ                    مْ إلي ْ
 

 فُ تْ               لٌ إكا ابْ تَكَ               رَ الغَ               ادِي عل               ى أمَ               ل  
 

 بِراَئِحِه                             اخلفْنَ                             هُ يزَجُ                             رُ الَحسْ                             رَ   
 

 تُصْ               غِي إلى الحَ               دْوِ إصْ               غَاءَ القِي               ان إلى  
 

 نَ غْ                           م إكا اس                           تغرَبَ تْهُ مِ                           نْ مُطاَرحِِه                           ا 
 

 ح               تخَّ تَ                ُ وبَ ك               سَنَّ الطَّلْ               حَ مُعْ               َ ٌِ   
 

 بِش                           وكِه في الم                            قي م                           ن ةَلائحه                           ا 
 

 إلى الَأك                                ارمِِ أفَْ عَ                                 الاً ومُنْتسَ                                 باً   
 

 19ةَوائحِه                          المْ يَ رْت                          عِ ال                          ذَّمُّ يوم                          اً في  

 
يتس  اءل أب  و تم  ام في بداي  ة اللقط  ة باس  تفهام إنك  اري ع  ن ان  دفار الإب  ل لل  ذهاب بال  رغم م  ن ص  عوبة الرحل  ة 
ا، ليُ ثْبِتْ أن الوصول للمم دوت الك ريم يس تحق العن اء في مجموع ة لقط ات مُصَ وَّرة بتقني ة عالي ة، ووص ف دقي ق  وةوٌ

دَ تتحرك في ه الك اميرا ره ارة بالغ ة، يب دأ المش ه د بلقط ة مموع ة م ن الإب ل اعتم د فيه ا عل ى الم   ر البص ري ح ين حَ دَّ
ص  وّر لوس  ا )بيض  اء ، وه  ي مخزوم  ة ب  رباو في أنفه  ا، لك  ن كل  ك لم اُْ  دِ في منعه  ا م  ن الس  ير في متاه  ات 

ُ
الش  اعرط الم

                                                 
18 Al-Tabrizi, Al-Khatib. Diwān Abī Tammām. Mohammed Abdo Azzam (ed.). Cairo: Dar Al-Ma‘arif, 1987, p. 

144 
19 Al-Tabrizi, Al-Khatib. Diwān Abī Tammām. Mohammed Abdo Azzam (ed.). Cairo: Dar Al-Ma‘arif, 1987, p. 

146-148 
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كاني ة، فه ذه الع يس كات مراف ق الصحراء بسرعة شديدة، عَبرََّ عنها باللقطة التالية بالمزاوجة بين الم  رات الزماني ة والم
مفتولة سبقت في مش يها حاديه ا ال ذي يك ون ع ادة قائ داً للقافل ة لتبك يره في خروج ه وق ت الغ داة، وح ين لم ي تمكن 
من اللحالم به ا تركت ه يق ود الإب ل المتعب ة ال تي تس ير ب بطء جعله ا تت ل ف ع ن الرك ب، ثم يس ت دم م   ر ص و  وغ ير 

وه ذا التكني ك يس مى باللقط ة -لإض فاء الحرك ة وإخراجه ا م ن حال ة الس كوت والص مت  مرئي في اللقطة التي تليها
ا، -الص وتية  فه  ذه الإب  ل ال  تي تس  ير في المقدم  ة منطرب  ة م  ع أنغ  ام حاديه  ا في الخل  ف ة  وال رحلته  ا ح  تخ لحظ  ة وص  وٌ

 ص ارت م ن ش دة الإعي  اء تل ك اللقط ة ال تي وص فها الش اعر بتقري ب الك اميرا إلى وج ه الناق ة، وبالتحدي د عينيه ا ال تي
تص  ب دموعه  ا، ك   سن ش  وكة جرحته  ا، لتظ   ل الص  ورة في ك  ل اللقط   ات رهين  ة ه  ذا التش   كل البص  ري، والس   معي في 

 تسريد حي وسينمائي للَّقطات المتتابعة بتوظيف لقطات بصرية وصوتية غير مرئية معاً. 
 ومن قصيدة تدت بها مالك بن ةولم: 

 ضَ              ى قِ              رً  وَرأيَْ              تَ ضَ              يْفَ اٌَ              مّ لا يَ رْ 
  

 إِلاَّ مُدَاخَلَ                                                                      ةَ الفَقَ                                                                      ارِ دِلَااَ  
 

مِيلُ  تَ لُوكُ                      هُ    شَ                      جْعَاءَ جِرَّتُه                      ا ال                      ذَّ
 

َط                                            يُّ غِ                                            راَا 
 أُصُ                                            لاً إكا راَتَ الم

 
هَ                     ارَ  أرَْقَ لَ                     تْ  

َ
 أجُُ                     داً إكا وَنَ                     تِ الم

 
 رَقَ                              لاً كتَحْري                              قِ الغَضَ                              ا حَثْحَ                              ااَ  

 
 ةلََب            تْ فَ            تَخ جُشَ            مِ ب            ن بَكْ            ر مَالِك            اً  

 
اَاَ   ٌْ  20ضِ                                        رْغَامَهَا وهِزَبْ رَه                                        ا ال                                        دّ

 
في هذا المشهد لقطات تُصنّف بالموضوعية حيث يرفع الشاعر الكاميرا على زاوية محايدة يُصور منها الح دث 

ص   وّر في ال تي   ب بعي   داً ع   ن الذاتي   ة، فالش   اعر يُ ركَّ   ز في اللقط   ات عل   ى الناق   ة بص   ورة ت   دل عل   ى براع   
ُ
ة الش   اعرط الم

والتقطيع، في الأولى وصف عام للناقة )دلاث  سريعة المشي لذلك هي الم هلة لضيافة الأم ور الكب يرة، ثم في اللقط ة 
التالي   ة ي كُّ   د عل   ى ص   فاتها ااس   مانية، وليُ ك   د س   رعتها اس   تعان ر     ر زم   اني )وق   ت العَش   يّة  ليواص   ل رس   م اللقط   ة 

ةويل  ة تس  ير بس  رعة ة  ول النه  ار م  ع رفيقاته  ا ف  ذكا ج  اء وق  ت العَش  ية وكَلّ  تْ النُ  ولم وجَاع  ت، ي  زداد  الس  ينمائية: صق  ة
نشاةها وسرعتها، وفي اللقطة الثالثة أيضاً يستمر في التسكي د عل ى قوته ا وص لابتها في تَحم ل تع ب المس ير، ويلاح ن 

 الص  ور في تكثي  ف ع الي للم    رات الحركي  ة والبص  رية في سلس لة اللقط  ات المتوالي  ة أس ا تمت  از بالانتق  الات الس  ريعة ب ين
 تَدل على حذاقة المصوّرطالشاعر في تنسيق اللقطات. 

 
 

                                                 
20 Tabrizi, Al-Khatib. Diwān Abī Tammām. Mohammed Abdo Azzam (ed.). Cairo: Dar Al-Ma‘arif, 1987, p. 

314-315 
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 المونتاج السينمائي
يعم  د الش  اعر أحي  اصً إلى الص  ور المتعاقب  ة خل  ف بعض  ها ليُرسّ    الفك  رة المس  يطرة في القص  يدة، وه  ذا التعاق  ب يش  به 

لمونت اج الس ينمائي ه ي لص ق قطعت ين م ن الف يلم مع اً لتعطي ا مع ى ل يس ظ اهراً أس لوب المونت اج في الس ينما، "وحرف ة ا
في أي من القطعتين. والمعى الذي يتولد من اللقطت ين تك ن أن يك ون الاس تمرار في الس ير )الخ روج تين اً م ن اللقط ة 

ج ب. والتفس ير ال ذي يق وم ب ه الأولى، ثم الدخول من يس ار اللقط ة الثاني ة ، أو ق د يك ون المع ى ه و التفس ير أو التع
الم   رج يتض  ح م  ن خ  لال ممارس  ة الم  ونتير لحرفت  ه. وم  اكا ع  ن الف  ني إن  ي م  دين لكاري  ل راي  ز لتفس  يره البس  يط والبلي  غ، 
ففن المونتاج يحدث عندما ي دي جمع لقطتين أو أكثر إلى انتق ال المع ى إلى مس تو  رخ ر: الدهش ة، أو البص يرة، أو 

، وح  ين تح  دث الدهش  ة أو الص  دمة أو المفاج  سة ف  ذن ال  نص ل  ن ت  ر م  رور الك  رام 21جق"الص  دمة، أو اكتش  اف مف  ا
ل  د  المتلق  ي؛ لأن تعاق  ب اللقط  ات يكُس  بها حرك  ة ديناميكي  ة في خي  ال المتلق  ي فتدفع  ه إلى "التسم  ل وإعم  ال ال  ذهن 

، وق   د 22التقني  ة"للكش  ف ع  ن ال  روابط الخفي  ة ال  تي تش  د أواص  ر اللقط  ات الش  عرية في النص  و  المتك(  ة عل  ى ه  ذه 
لحظ  ت م  ا يش  به أس  لوب المونت  اج في ع  دد م  ن قص  ائد أبي تم  ام ح  ين يص  ف رحلت  ه عل  ى الناق  ة، ومنه  ا ه  ذه الأبي  ات 

 من قصيدة له يصف رحلة الحج: 
 وواصِ                          فَ صق                          ةر تَ                          ذرُ المهَ                          ارَ  

   
ل                                                   ةً بِوَخْ                                                   در أوَ رَسِ                                                   يمِ    مُوكَّ

 
 

ْ                           تَ بي                           تَ ِ  نُضْ                           واً     وقَ                           دْ أممَّ
 

 عَيْرانَ                                  ة حَ                                  رْفر سَ                                  عُومِ عل                                  ى  
 

 أتي                          تُ القادِس                          يَّةَ وه                          يَ تَ رْن                          و   
 

 إلّى بعِ                                                يْنِ شَ                                                يطان رَج                                                يمِ  
 

 فم                   ا بلَغ                   تْ بن                   ا عُسْ                   فانَ ح                   تخَّ  
 

 رَن                               تْ بلِح                               اظِ لقُْم                               انِ الَحك                               يمِ  
 

 وبَ                       دٌَّا السُّ                        رَ  بااهَْ                       ل حِلْم                        اً  
 

 وقَ                                                    دَّ أدَتهَ                                                    ا قَ                                                    دَّ الَأدِيمِ  
 

 أكابَ سَ                                 نامَها قَطْ                                 عُ الفَي                                 افي  
  

 ومَ                               زَّلَم جِلْ                               دَها نَضْ                               جُ العَصِ                               يمِ  
 

                                                 
21 Danziger, Ken. Translated by Ahmed Yusuf. "Taqnīyāt Mūntāj al-Sīnim’ā Wa all-fīdīyū al-Tārīkh Wa all-

naẓarīyyah Wa al-Mumārasah. Cairo: National Center for Translation, 2011, p. 23-24. 
22 Al-Rawashdeh, Umaima. Al-Taswir al-Mashhadī fi al-Shiʿr al-Aʿrabi al-Muʿāṣir. Jordan: Ministry of Culture, 
2015, p. 272.  
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ومَ                           اةَ وَخْ                           داً  
ُ
 ةَوَاه                           ا ةيَُّه                           ا الم

  
 إلى أَجب                                              الِ مَكَّ                                              ةَ والَحطِ                                              يمِ  

 
 رمَ                         تْ خُطواتِه                         ا بب                         ي خَطَ                         ايا  

 
 مُوَاشِ                                                                           كَةً إلى رَبّ ك                                                                           ريمِ  

 
 بِكُ                             لّ بعي                             دَةِ الأرج                             اءِ تيِ                             ه   

 
 أوَُارَه                                  ا وَهَ                                  جُ ااَح                                  يمِ ك                                  سَنَّ  

 
 أق                     ولُ ٌ                     ا وقَ                     دْ أوَحَ                     تْ بع                     ينر  

 
نِفِ السَّ                                           قيمِ    إلّى تَش                                           كَّىَ ال                                           دَّ

 
 بِكُ                           ورُكِ أَش                           عَرُ الثَّقل                           يْنِ ةُ                           راًّ  

 
 وأوَفََ الن                                     ااِ في حَسَ                                     بر صَ                                     ميمِ  

 
 فمالَ                        كِ تَش                        تكِيَن وأن                        تِ تَحْ                        تي  

 
 وتح                                 تَ محمّ                                 در بَ                                 دْرِ النُّج                                 ومِي  

 
 م                       تَخ أظَمَتْ                        كِ ه                       اجِرةٌ فَشِ                        يمي  

 
 أصَمِلَ                                                    ه ت ُ                                                    رَوّكِ بالنَّس                                                    يمِ  

 
 وإنْ غَشِ                                  يتْكِ ظلَْم                                  اءٌ تَجَلَّ                                  ى  

 
 بغُِرَّت                                   ه دُجَ                                   ى اللي                                   لِ البَه                                   يم 

 
 فمَ                          رَّت مِثْلم                          ا تَش                          ى شَ                          هِيدٌ  

 
 23سَ                                           وِيّاً في صِ                                           راوِ مُسْ                                           تقيمِ  

 
بها حسب رؤيت ه، متسلس لة تحت وي لقط ات أب در فيه ا في تص وير رحلت ه وضع الشاعر المتلقي أمام مشاهد رتَّ 

عل ى صقت  ه للح  ج، فحش  د إمكاصت  ه الفني  ة العالي  ة، ورؤيت ه الإخراجي  ة في ص  ور م اكم  ة لتص  وير رحل  ة لتطه  ير ال  نفس 
يبدأ المش هد  بأسلوب يشبه المونتاج، -وكلك يدل على أن العرب تَ عُد الناقة كالبشر -من الخطايا، أشرك فيها صقته

الافتت  احي أو التهي(  ة باس  م الفاع  ل )واص  ف صق  ة  ليش  عر المتلق  ي بأهمي  ة التوق  ف لس  مار الوص  ف الآ  ثم بلقط  ة ل  ه 
وه   و يرك   ب صق   ة م   ن س   رعتها تس   بق المه   اري م   ن الإب   ل متوجه   ة إلى البي   ت الح   رام، ثم يعتم   د في اللقط   ة ال   تي تليه   ا 

)القادسية  و)عُسفان  ولم يكتف ب ذكرهما عب وراً ب ل اس ت دم تقني ة التش بيه بانفتات وتوسع أكبر على الم  ر المكاني: 
البعي  د بتص  وير غ  ير متوق  ع م  ن المتلق  ي للمك  انين: القادس  يةط ش  يطان، عُس  فانط لقم  ان الحك  يم، ثم في لقط  ة انتقالي  ة 

وفي مش   هد غَ   يرَّ في   ه زاوي   ة يفاج(ن   ا الش   اعر بالانتق   ال لم     ر زم   اني في اللقط   ة الخارجية:)المش   ي المتواص   ل في اللي   ل ، 

                                                 
23 Al-Tabrizi, Al-Khatib. Diwān Abī Tammām. Mohammed Abdo Azzam (ed.). Cairo: Dar Al-Ma‘arif, 1987, p. 

4: 533 
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الكاميرا بدوران سريع فقَرَّبها صوب صقته التي يركبها؛ ليصف ما رلت إليه خ لال س يرها الطوي ل في اللي ل في لقط ات 
سريعة تَكَونَ منها المشهد التالي: تشقق جلدها من ال اب الذي يصيبها بسبب تشقيقها لسطح الأر  التي تمش ي 

ول المش   ي في الص   حاري الموحش   ة وه   ي متوجه   ة اب   ال مك   ة، في التفات   ة س   ريعة م   ن عليه   ا، بس   نام ض   (يل م   ن ة   
 الأسفلطالصحراء إلى الأعلىطاابال حاملة بخطواتها أصحاب الخطايا. 

في  ه  أنس  نوفي المش  هد ال  ذي يلي  ه يُ قَطّ  ع الش  اعرط الم  ونتير لقطات  ه حي  ث يق  ف في  ه عن  د ح  دث درام  ي م    ر 
ر بين  ه وب  ين صقت  ه، وه  ذا الح  وار م    ر مه  م أكس  ب المش  هد ص  بغة س  ينمائية بحت  ة صقت  ه، ح  ين نق  ل تفاص  يل ح  وار دا

حي ث جم ع ب  ين الم   ر المك  اني والزم اني والص  و ، يق ول في بداي ة الح  وار: )أق ول ٌ  ا  باس ت دام الفع  ل المض ارر ال  ذي 
وقول ه ٌ ا بع د أن رأ  نظ رة  يدل على الاستمرار، وكما هو معلوم الزمن المضارر هو الغالب في المش اهد الس ينمائية،

حزين  ة م  ن الناق  ة، وه  ي لغ  ة ح  وار ت  دمج ب  ين الص  وت والإش  ارة فهمه  ا الش  اعر عل  ى أس  ا عت  اب لراكبه  ا، فاس  تفزته 
تل  ك النظ  رة لاس  ت دام الاس  تفهام الإنكاري)فمال  ك تش  تكين وأن  تِ تح  تيي  ليطم(نه  ا، وفي خت  ام إنس  اني للمش  هد 

حديثه الموجه ٌا، فعادت إلى نشاةها، وقوته ا تج ري باس تقامة كاس تقامة مش ي  يختتم بلقطة توحي بأن الناقة فهمت
 الشهيد على الصراو يوم القيامة. 

ويبدو جليّاً أن الصورة في الأبيات تعدت مرحلة الوص ف باامالي ة والدهش ة، فص ارت أش به بف يلم س ينمائي 
ولك  ن الش  اعر تنقَ  لَ ب  ين ع  دة  الص  حراءط  ات جميعه  ا في مُنتِجَ  تْ مَش  اهِدُهُ عل  ى ي  د م  اهر بارر في ترتيبه  ا؛ لأن اللق

أم  اكن، وأيض  اً زاوج ب  ين الم    رات الزماني  ة والص  وتية في وص  ف دقي  ق، والعط  ف ب  ين لقط  ة وأخ  ر  س  اعد في تت  ابع 
المش  اهد ال  تي يري  د منه  ا الش  اعر إب  لا  فكرت  ه الأساس  ية، "وتظه  ر ق  درة أبي تم  ام في وص  ف الناق  ة أ ن  اء حجت  ه ال  تي 

متوحداً بناقت ه معانق اً ٌ ا في ك ل ش يء. فج اءت القص يدة مفعم ة رش اعر متباين ة. مش اعر إنس انية متواش جة حجها 
 . 24بينه وبين الناقة، وهي من أجمل ما قاله في وصف حركة الناقة وسيرها وقطعها الفيافي وهي متوجهة إلى  "

 وفي أبيات له من قصيدة في مدت أبا المغيث موسى الرافقي: 
 تُ زْجَ                                       رِ العِ                                       يسُ في قَ                                       راهُ  لم
   

 مُ                        ذْ عَصْ                        رِ نُ                        وتر وعَصْ                        رِ شِ                        يثِ  
 
 

 ك                             سَنَّ صَ                              وْتَ الن َّعَ                              امِ في                              ه  
 

 إكا دَعَ                                             ا صَ                                             وْتُ مُسْ                                             تَغيثِ  
 
 

 بالوَخْ                                 دِ مِ                                 نْ سَ                                 يْرهِا الحثَي                                 ث  قَ لَّصْ                                       تُهُ بالقِ                                       لاِ  تَهْ                                       وِي  

                                                 
24 Al-Laheeb, Ahmed. Al-Ibil Ṣadīqah al-Raḥīl Bayna Abī Tammām Wa al-Buḥturī. Al-Jazeera Cultural, Issue 

18795, November 2024 
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 مِ                     نْ كُ                     لّ صُ                     لْبِ القَ                     راَ مَعُ                     وجر  

 
 دَلُ                                                        وثِ وك                                                        لّ عَيْراَنَ                                                        ةر  

 
عَ                                     ةر مَشْ                                     يُه ال                                     دّفَ قَّى    كِي مَي ْ

 
 وكَاتِ لَ                                                 وْثِ بهَ                                                 ا مَلُ                                                 وثِ  

 
َ مِ                   ن عَقْ                   دِ وَعْ                   دِ مُوسَ                   ى   ْْ  يطل                  

 
 25 غَ                                           يْرَ سَ                                           حِيل ولا نَكِي                                           ثِ  

 
يستمر الشاعر في وصف رحلاته على الناقة في مشاهد رر ا تك ون مك رورة، ولك ن براع ة الش اعرط الم ونتير في 

بص   رياً، واس   ت دام تقني   ة المونت   اج في ترتيبه   ا حَوّلَ   تْ الص   ور الش   عرية إلى مش   اهد س   ينمائية مش   حونة تمثي  ل المش   اهد 
زَ عل  ى تص  وير المك  ان بك  ل تفاص  يله، ب  دأ في لقط  ة تعُ  د بالم   رات المتنوع  ة، فه  و ح  ين وص  ف الطري  ق إلى ممدوح  ه ركَّ  

ور ا أن ه مهج ور لا يوج د  -م ن باب المبالغ ة-ن وتم سسة لما بعدهاةريق مهجور لم تَسِرْ فيه قوافل الإبل منذ عص ر 
به أي مظهر من مظاهر الحياة كمشهد صامت بدون أي م  رات صوتية أو حركي ة، وببراع ة مُلفت ة م ن الش اعر بع د 
الصمت والس كينة قف ز بالمتلق ي مباش رة إلى لقط ة ر   ر صو )ص وت النع ام ، وه و ين ادي كالمس تغيث م ن وحش ته، 

مت بالم    ر الص  و  جع  ل المتلق  ي يتص  ور المك  ان بش  كل أوض  ح في كهن  ه، ويتب  ادل مع  ه مش  اعر وكس  ر المش  هد الص  ا
الوحشة والسكون، ثم في المشهد الذي يليه يحم ل الش اعر الك اميرا عل ى عاتق ه ويوجهه ا عل ى صقت ه لينق ل لن ا ص ورة 

الن ولم كسس ا م ن ج نس  مشيتها فهي تسابق الريح في س رعتها حي ث تمش ي منكمش ة بس رعة ش ديدة تس بق فيه ا ك ل
رخر، وفي مشهد رخر ينقل بداي ة لقط ة عَ دْوِها حي ث تس ير )ال دفقى  بق وة وس رعة كالم اء ح ين ين دفق، ثم في لقط ة 
بع  دها يُص  ورها ربالغ  ة: إس  ا كات ق  وة مض  اعفة ملفوف  ة عليه  ا كم  ا تُ لَ  فْ العمام  ة، ويلاح  ن أن الش  اعر في الأبي  ات 

والاس   تثناء والتسكي   د ال   تي تث   ير خي   ال المتلق   ي في تقري   ب المس   افة ب   ين الص   ورة  أكث   ر م   ن الأس   اليب اللغوي   ة ك   النفي
 الشعرية، وقدرة الكاميرا الحركية، وكسنه نص )مُفَلْمَنْ  يفُاج(نا بكُلّ لَقَطاتهِ ومَشَاهِدِه. 

 ومن قصيدة تدت بها حبيم بن المعافَ في رحلته إليه: 
 ومْجهولَ                  ةِ الأع                  لامِ ةامِسَ                  ةِ الصُّ                  وَ  

  
 إكَا اعتَسَ                    فَتْها العِ                    يسُ بالركْ                    بِ ضَ                    لَّتِ  

 
 إكا م                     ا تنَ                     ادَ  الركْ                     بُ في فَ لَوَاته                     ا  

 
 أَجاب                             تْ نِ                             دَاءَ الركْ                             بِ فسَصْ                             دَتِ  

 
 وجَ                         وْزاَؤُهُ في الأفُْ                         قِ حِ                         يَن اس                          تقلَّتِ   تعَسَّ                         فْتُها واللَّي                         لُ مُلْ                         قر جِراَنَ                         هُ  

                                                 
25 Al-Tabrizi, Al-Khatib. Diwān Abī Tammām. Mohammed Abdo Azzam (ed.). Cairo: Dar Al-Ma‘arif, 1987, p. 

1: 323-324. 
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 رفُْعَمَ                       ةِ الأنَْسَ                       ارِ مُوجَ                       دَةِ القَ                       راَ  

 
 أمَُ                ونِ السُّ                رَ  تنْجُ                و إكَا العِ                يسُ كَلَّ                تِ  

 
 ةَمُ                           وتٌ بأَ ْ نَ                           اءِ الزّم                           امِ كسَةَّ                           ا   

 
 جََ                  الُ به                  ا مِ                  نْ عَ                  دْوِها ةيَْ                  فَ جِنَّ                  ةِ  

 
 إلى حَيْ             ثُ يُ لْفَ             ى ااُ             ودُ سَ             هْلاً مَنَالُ             هُ  

 
 26 وخَ                 يْرِ امْ                 ر ر شُ                 دَّتْ إلي                 هِ وحُطَّ                 تِ  

 
هذه المشاهد بلقطاتها بنُيت على صور جمالية واقعية؛ لما يحتشد به ا م ن تفاص يل دقيق ة م ن البي( ة الص حراوية 
ر    رات س   ينمائية بأنواعه  ا المكاني   ة والزماني  ة والص   وتية، افت   تح الش  اعرط الم   ونتير بلقط  ة خارجي   ة واس  عة م   ن الأعل   ى 

لات يهُت د  به ا، ح تخ الع يس ال تي م ن عادته ا ألا تت وه للمكان: ص حراء واس عة مطموس ة لا علام ات فيه ا، ولا دلا
تَضِل بها، ثم في اللقطة التي تليها است دم م  ر صو  لتدعيم الصورة البصرية، وهو: التصويت والمناداة ال تي يطلقه ا 
ع  ادة الت  ائهون ليجي  بهم أح  د، لك  نهم لا يس  معون س  و  ص  وت الص  د ، ثم مباش  رة في اللقط  ة الأولى م  ن المش  هد 
الذي يليه است دم م  ر زماني: الليل بنجومه، ليكون تهي(ة ومقدمة للانتقال للبطل الرئيس في المشاهد، وه ي الناق ة 
ال   تي الت   زم بوص   فها في ص   ور مدهش   ة في ك   ل قص   ائد الرحل   ة عليه   ا، وهن   ا ص   ور جدي   دة في لقط   ات متتابع   ة: ممتل(   ة 

دو تج   اه مراده   ا، كسس   ا ملتبس   ة ا   ان م   ن س   رعتها     و الب   دنط قوي   ة الظه   رط مسمون   ة في المش   ي الطوي   لط س   ريعة الع   
 الممدوت. 

والمش  اهد المتسلس  لة تكني  ك لاف  ت للمتلق  ي، وبخاص  ة م  ع إش  راك الم    رات البص  رية والص  وتية، والش  اعر ح  ين 
ديناميكي  ة بانورامي  ة  بحرك  ةيعتم  د عل  ى مث  ل كل  ك، ويقص  د إلى تجمي  ع اللقط  ات وتوظيفه  ا باس  ت دام اللغ  ة الش  عرية 

ه يك ون أق  رب للمُ  رج الس ينمائي ال  ذي يُ وَجّ ه رل  ة التص وير، فكلم ا حَركَّه  ا م ن مش هد لآخ  ر، أار المتلق ي بك  ل فذن 
 حواسه لمتابعة المونتاج كاملًا، وهذا ما أجاده أبي تمام قبل م(ات السنين. 

 ومن قصيدة تدت بها إسحالم بن إبراهيم:  
    وإلى جَنَ                        ابِ أبي الُحس                        يْنِ تَشَ                        نَّعت 

 طُ                                          وم 
َ
صْ                                          عَبِ الم

ُ
 بزمِِامِه                                          ا كالم

 
 جاءَتْ                كَ في مُعْ                جر خَوَانِ                فَ في ال                بُرَ   

 

 وعَ                                                وَارِفر بالمعْلَ                                                م الم                                                سْمُومِ  
 

 مِ                     نْ كُ                     لّ صجيَ                     ةر ك                     سنَّ أدِتهَ                     ا   
 

 حِيصَ                               تْ ظِهَارَتُ                               ه اِل                               دِ أةَُ                               ومِ  

                                                 
26 Al-Tabrizi, Al-Khatib. Diwān Abī Tammām. Mohammed Abdo Azzam (ed.). Cairo: Dar Al-Ma‘arif, 1987, p. 

1: 302-303. 
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 تنُ(ِ                   ي مِلاةْيه                   ا إكا م                   ا اس                   تُكرهَتْ   

 

 الفُ                                                 رْزُومِ سَ                                                 عْدانةَ ك                                                 ذدَارةَِ  
 

 ةلََبتْ              كَ مِ              نْ نَسْ              لِ ااَ              دِيل وشَ              دْقَمر  
 

 كُ                         وم عقَائ                         لُ مِ                         نْ عَقَائ                         لَ كُ                         ومِ  
 

 ينَسَ                      يْنَ أصْ                       واتَ الحُ                      داةِ ونَبْره                       ا   
 

 ة                             رَبَاً لأصْ                             واتِ الصَّ                             د  والبُ                             ومِ  
 

َ بَح                  رَ نَ                  دَاكَ غ                  يَر مُصَ                  رَّدر    ْْ  فسَصَ                  
 

 وِرْداً وأمَّ نَ                                              دَاكَ غ                                              يَر عَق                                              يمِ  
 

                     ا ورَدْنَ حِيَ                     اَ  سَ                     يْبِكَ ةلَُّح                     اً  
َ
 لم

 

 27 خَ                           يَّمنَ ثُمَّ شَ                           ربِْنَ شُ                           رْبَ اٌِ                           يمِ  

 
في ه  ذه المش   اهد الوص   فية في الفض   اء الخ   ارجي، يعتم   د الش   اعر في تو يق   ه لص   ورر عِ   دَّة بأدلم تفاص   يلها للناق   ة عل   ى 

وتن  زل بحس  ب رؤي  ة الش  اعرط الم  ونتير، وه  ذه التص  وير البص  ري بالك  اميرا، والمس  افة التص  ويرية تق   ب، وتبتع  د، وتعل  و، 
 التقنية تُضفي على الصور الشعرية ةابعاً درامياً سينمائياً مُلفتاً. 

في المش هد الأول يب دأ بلقط ة عالي ة م ن بعي  د يُصَ وّر ةريق ة مش يها بدق ة فه  ي: تمش ي ب فَُّ ع وخُ يلاء كسس ا م  ن 
 -زيادة في التعظ  يم ل  ه -فح  ول الإب  ل الم طوم  ة، ثم في المش  هد ال  ذي يلي  ه يوُجّ  ه الخط  اب بانتق  ال مف  اجق للمم  دوت

خفافه  ا م  ع تحري  ك رأس  ها بنش  او وس  عادة؛ لأس  ا تعل  م أن فالراحل  ة تس  ير في ةريقه  ا ل  ه بس  هولة ويُس  ر تعُاقِ  ب في  ه 
 وجهتها إلى أبي الحسين. 

ثم في المش  هد ال  ذي يلي  ه يقُ  رّبْ الك  اميرا عل  ى الناق  ة، فيص  ف جل  دها كسن  ه غُطّ  يَ ال  د الزراف  ة لش  دة ملاس  ته 
صورة كركرتها ال تي تب دو ونعومته، وبعدها يق ب أكثر ليصف حركتها برؤوا أكتافها ثم في قطع مفاجق ينزل لينقل 

مُكوَّرة مثل استدارة الحذاء، ثم في المشهد الذي يليه يعود لم اةبة المم دوت بالاس تفادة م ن ةاق ة الفع ل )ةلبت ك  يا 
 نسل الكرام، وهي كذلك من نسل أجود النولم كات السنام العظيم.

في عُم  ق الص   ورة ويتفاع  ل معه   ا: وفي المش  هد ال  ذي بع   ده: يس  ت دم الش   اعر الم    ر الص   و  ليُ  دخِل المتلق   ي 
مجموعة ظعائن يَسِرْنَ في ة ريقهن يتق دمهن الحُ داة بأص واتهم الممي زة ف لا يط ربن ٌ م، ب ل يطُ ربهن البح ث ع ن الم واةن 
التي يخاف الناا منها، فهي حين تسمع صوت الصد  وةائر الب وم ال ذين ي دلان عل ى خط ر م ا تتق دم ولا ته اب، 

ص  لت إلى المم  دوت وصل  ت عطائ  ه، وَرَدَتْ إلي  ه مُتعَب  ة عييَّ  ة، فك  ان المم  دوت لش  دة كرم  ه ثم في مش  هد الخت  ام ح  ين و 

                                                 
27  Al-Tabrizi, Al-Khatib. Diwān Abī Tammām. Mohammed Abdo Azzam (ed.). Cairo: Dar Al-Ma‘arif, 1987 p. 

3: 362-363. 
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ال  ذي صٌ  ا من  ه وحاجته  ا إلي  ه كالناق  ة المص  ابة ر  ر  اٌي  ام، والتعاق  ب في المش  اهد واللقط  ات م  ن البداي  ة إلى الخت  ام 
  . حَرَّكَ النص بشكل درامي يوحي بأسا قصة كاملة لسيناريو فيلم سينمائي

 

 الخاتمة
إن الدراس   ات البيني   ة مج   ال خص   ب للب   احثين، والق   راءة في الش   عر الق   ديم كلم   ا تع   ددت أب   دت ا   اراً جدي   دة، وق   د 
حاول  ت الإض  افة في ه  ذا الموض  ور ف لص  ت إلى نت  ائج أهمه  ا: أن بع    التق  اصت والأس  اليب في الص  ورة الس  ينمائية 

يم مصدراً زاخ راً بالمظ اهر الس ينمائية، وأب و تم ام م ن أب رز الش عراء استفادت من الصورة الشعرية، كما يعُد الشعر القد
الذين بدت في شعرهم هذه المظاهر دون تَ قَصُّد من الشاعر، وفي رحلة الناقة اهتم أبو تمام في وصف تفاص يل جمي ع 

 وص ف الرحل ة أعضاء جسدها، وبخاصة عنصري: اللون، والحجم؛ لتعزيز الصورة البص رية، وأيض اً اعتم د أب و تم ام في
على تسلسل اللقطات، والمشاهد، والتقطيع بينهم ا بأس لوب س ردي يش به المونت اج في الف يلم الس ينمائي، وق د تمكَّ ن 

 الشاعر من توظيف الأساليب السينمائية بصورة لافتة تستحق البحث والدراسة. 
ح  ث والمقارن  ة ب  ين أبي تم  ام وغ  يره م  ن ه  ذه أب  رز النت  ائج ال  تي توص  لت إليه  ا في ه  ذه الدراس  ة، وأوص  ي الب  احثين بالب

  .الشعراء القدماء، وبالدراسات البينية للشعر القديم، وا ير تمازج الفنون على الشعر بشكل عام
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